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Derwisch

Derwische sind Wesen reinen Herzens,
die standig zu Gott fiir das Wohlsein aller
Menschen auf der Erde beten. Thr Gebet
ist eine groBe und edle Kunst und dient
der hochsten Vernunft. Derwische sind
ewige Wanderer, die auf ihrer Suche nach
der Wahrheit von Ort zu Ort ziehen. lhre
langen Monologe und Gebete Gberdauern
die Mondndchte in Wiisten und Steppen,
die schneebedeckten Tdler und das Get6-
se der Wasserfille.

Die Komposition Derwisch beruht auf
Wiederholungen und Variationen, die im-
mer wieder auf den Anfang zuriickkom-
men und die meditative Grundlage des
Gebets darstellen.

Zweites Streichquartett

Das Zweite Streichquartett ist eine ein-
satzig komponierte Parabel. lhr liegt eine
tiefe Verneigung vor den Grundlagen und
der Wahrheit der Natur zugrunde.

Das Werk ist auf der Entwicklung einiger
weniger Kldnge gegriindet, die den ,Sa-
men" des Quartetts bilden. Diese Kldnge

werden durch vielfdltige Abwandlungen
der Ausgangsidee, auf der das musikali-
sche Material des ganzen Quartetts be-
ruht, zum ,Keimen"“ gebracht. Es geht
dabei um philosophische Gedanken tber
das Wesen und die Gesetze des Lebens,
des Menschseins und der Menschheitsge-
schichte.

Die langsame Entwicklung aus der ur-
springlichen Keimzelle versinnbildlicht
das Wiegenlied aller Mdtter auf Erden.
Die Grundmelodie beginnt zu spriefen
und Raum zu greifen. Am Ende erreicht
sie den Hohepunkt ihrer emotionalen Stei-
gerung im ekstatischen Ausbruch eines
lduternden Totentanzes.

Die wechselnde Gegeniberstellung von
Rezitation und Dialog, die sich zu einem
polyphonen Geflecht steigert, ist flr die
Musik dieses Quartetts bezeichnend.

Tetraksis

Das Dritte Streichquartett ist ebenfalls
in einem Satz angelegt. Es ist nach dem
Prinzip komponiert, das musikalische Ma-
terial im Laufe seiner Entwicklung immer

komplexer und emotionaler zu gestalten.
Jede Instrumentalstimme wird unabhan-
gig interpretiert, aber ist zur gleichen Zeit
untrennbar vom Ganzen.

Die Musik ist energetisch-expressiv und
hochvirtuos. Sie spiegelt den geometrisch-
raumlichen Korper des Tetraeders, das
platonische Zeichen des Feuers. Gleichzei-
tig symbolisiert es die vier Grundelemente
der Natur: Feuer, Wasser, Luft und Erde.
Diese vier Elemente stehen zueinander in
Beziehung, verbunden durch das reini-
gende gottliche Feuer.

In dieser Komposition gibt es vier energe-
tisch-rhythmische Komponenten, die am
Entstehen der Musik, oder anders gesagt,
an der Entstehung der Klangmaterie teil-
haben. Sie sind Ausdruck der energeti-
schen Schwingungen des Hauptthemas,
das diesem Werk zugrunde liegt. Die
Schwingungen der einzelnen Tone oder
des Spektrums von Schallwellen finden
sich im Puls des Universums, einem ver-
schliisselten Puls, wie auch im Puls der real
erklingenden Musik wieder. Auch wenn
wir den Puls des Universums und den

Puls der Schallwellen nicht héren kédnnen,
nehmen wir ihn doch durch die psychisch-
neuronalen Reaktionen unserer Gehirne
wahr. Daher erscheinen am Schluf3 alle
horbaren und nicht hérbaren Frequenzen
der Klangmaterie in einem einzigen Ab-
lauf zusammengefaBt, dem das Element
des Feuers in der geometrischen Meta-
pher des Tetraeders entspricht.

Das Stiick endet mit dem emotionalen
Ausruf ,Hej, hej!”, der die Urkraft des
Feuers personifiziert.

Alla Mejchana

Dieses grofRangelegte Konzertstiick ent-
hélt viele virtuose Elemente. Es ist im
volkstiimlichen Stil der beliebten aserbaid-
schanischen Stegreifdichtung ,, Mejchana”
komponiert. Diese wurde im achtzehnten
Jahrhundert unter frei und selbstdndig
denkenden Menschen gepflegt, die sich
in geschlossenen Gesellschaften trafen,
um kritische Fragen und Unzulanglichkei-
ten des gesellschaftlichen und politischen
Systems zu erértern. Darum wurden diese
Zusammenkiinfte von der Regierung ver-



boten, und die Mejchana-Dichter muften
sich heimlich treffen.

Die Mejchana ist eine poetisch-musika-
lische Form, die von flexiblen und viel-
faltigen Rhythmen begleitet wird. [hre
Originalitdt liegt in der Spontaneitdt der
poetischen Improvisation. Die Mejchana
wird oft als Wettstreit oder Dialog zwi-
schen den Beteiligten, die sich streng an
die urspringliche rhythmische Struktur
der Gedichte halten mussen, aufgefiihrt.
Auch in der Zeit der Sowjetherrschaft war
diese Gattung verboten. Trotzdem hat sie
sich im Untergrund, vor allen Dingen in
den Vororten von Baku, weiterentwickelt.
Noch heute reicht ihr Spektrum von ro-
mantisch-philosophischen und ethisch-&s-
thetischen Betrachtungen, von politischer
Satire bis hin zu wissenschaftlichem Dis-
kurs und witzigen Anspielungen. Verbliif-
fend daran ist, daB all das ohne irgendeine
Vorbereitung geschieht. Die Vortragenden

rezitieren die Gedichte zu strenger rhyth-

mischer Begleitung der Schlaginstrumen-
te. Dartber hinaus schnippen sie immer
wieder mit den Fingern, um den Rhyth-

mus zu erflihlen. Das Publikum nimmt ge-
wohnlich aktiv am Geschehen teil, indem
es ebenfalls mit den Fingern schnippt, um
zu zeigen, daB es sich in die Geflihle der
Mejchana-Dichter hineinversetzt.
Zur Zeit steht die Kunst der Mejchana wie-
der hoch im Kurs. Sie ist zu einer beliebten
musikalisch-poetischen Gattung gewor-
den, auch wenn sie vorher nie vertont
worden ist. In dieser klassischen Instru-
mentalkomposition wird sie zum ersten
Mal reflektiert und musikalisch wiederge-
geben, wobei kurze rhythmische Lied-Ge-
dichte im Mejchana-Stil zu dramatischen
Steigerungen geflhrt werden.

Rahilia Hasanova

Zwischen zwei Kulturen

Zur Komposition ,,Derwisch” von Rahilia
Hasanova

von Inna Naroditskaya

Zwei Komponistinnen aus Aserbaidschan
haben nach dem Zusammenbruch der So-
wjetunion Kammermusikwerke mit dem
Titel , Derwisch” geschrieben: Rabhilia
Hasanova und Frangis Ali-sade. Das Gber-
rascht, wenn man bedenkt, wie selten
aserbaidschanische Kunst im zwanzigsten
Jahrhundert auf Derwische Bezug nimmt.
Signalisiert die Komposition dieser zwei
Stiicke durch anerkannte Kinstlerinnen
ein postsowjetisches Wiedererstarken des
Islam? Wenn ja, warum wurde dann gera-
de die Derwisch-Mythologie gewahlt, die
nicht zu dessen Hauptrichtung gehort?
Warum wird das Bild von einem Derwisch,
der ja ein Mann ist, von Frauen heraufbe-
schworen?

Eine ,Riverdance”-Einspielung von 1996
enthdlt auch einen Titel ,,The Russian
Dervish”. Videoaufnahmen mit traditio-
nell irischer Musik erschienen beim Label

Whirling Discs” mit einer Gruppe, die
sich ,Dervish” nennt. Ein 1991 gedrehter
Film Gber John Coltrane gipfelt im Zusam-
mentreffen des Saxophonisten Roscoe
Mitchell mit marokkanischen Derwischen.
Der westliche Derwisch ist somit eines je-
ner Wunsch- und Phantasiegebilde, mit
denen der Westen sich den Osten vorzu-
stellen versucht.

Derwische sind im ganzen Osten dafir
bekannt, daB sie durch rituelle Prakti-
ken, die Musik und Korperbewegung
einschlieBen, zur Ekstase gelangen. Die
unterschiedlichen Vereinigungen erkennt
man an ihrer Zugehorigkeit zur Schule ei-
nes Meisters und an ihrer Festlegung auf
bestimmte Praktiken und miindlich Gber-
lieferte Traditionen, die oft mit einer be-
stimmten Region, Sprache oder Geschich-
te verkniipft sind. Uberwiegend Moslems,
reprasentieren aserbaidschanische Derwi-
sche auch jene Momente, die den Islam
mit dem vorislamischem Zoroastrismus
verbinden — jener alten Religion der Feu-
er-Verehrung, die in diesem Gebiet etwa
tausend Jahre vor dem Islam existierte.



Aserbaidschan war in seiner Geschichte
die Heimat zahlreicher Derwisch-Gruppen.
Das russische Reich jedoch, von dem das
aserbaidschanische Territorium 1828 an-
nektiert wurde, wandte sich gegen mus-
limische Gebrauche, und das in diesem
Land seit 1920 etablierte Sowjetregime
verurteilte alle Religionen und geistlichen
Praktiken. Aserbaidschanische Derwische
waren einem enormen Druck von zwei
Seiten ausgesetzt, sowohl vom Islam als
auch vom Sozialismus. In den Augen des
Islam blieben sie Sektierer, die den musli-
mischen Glauben entstellten, und fir die
Sowijets waren sie Gedchtete. Die sowje-
tische Obrigkeit erklarte die Gebrdauche
der Derwische fir illegal, weil sich unter
sowjetischer Herrschaft alle religiésen Or-
ganisationen registrieren lassen muften
— und dies widersprach der grundsatzli-
chen Praxis der Derwische, die sich tber
solche Gesetze hinwegsetzten. Die So-
wijets stuften die Mystiker als , Parasiten”
und ,asoziale” Elemente ein. Die Grup-
pen von Batal Hadschi und Wis Hadschi
wurden als , terroristische Vereinigungen”

gefuhrt. Noch 1980 war in einer der fiih-
renden Zeitungen eine Erkldarung zu lesen,
die ,, Sektierer und nicht-registrierte Geist-
liche aufgrund geheimer Absprachen mit
dem Imperialismus” brandmarkte.

Diese Verfligung belegt eindeutig die
standige Prasenz aserbaidschanischer
Mystiker, selbst wenn sie zu kulturellen
Randgruppen wurden — die tuberwiegen-
de Mehrheit lebte in Provinzen fernab
der Reichweite sozialistischer Obrigkeit.
Aus der Zeit, als ich in der aserbaidscha-
nischen Hauptstadt Baku aufwuchs (dies
war in den sechziger Jahren), erinnere ich
mich an den Basar im Zentrum, der von
einem Netz gefdhrlich enger Strafen mit
aneinander gedrangten, einstockigen
Hausern umgeben war. In dieser Gegend
sahen wir oftmals Manner mit langem un-
gekdammten Haar, schmutziger Kleidung
und triibem Blick. Sie gingen umher oder
salBen auf den StraBen, galten als Irre und
summten ununterbrochen ihre unvollen-
deten Melodien vor sich hin: Derwische.
Unter der Sowijetherrschaft hatten mus-
limische Institutionen und Geistliche die

kommunistische Politik zu propagieren,
was die Glaubwirdigkeit des offiziellen
Islam ernsthaft untergrub. Auf der an-
deren Seite wuchs die Zahl von privaten
Gebetshdusern, nicht-registrierten heili-
gen Stiatten und Mausoleen deutlich, und
auch der EinfluB und die Popularitat des
islamischen Mystizismus nahm zu.

Die 1990 errungene Unabhdngigkeit
Aserbaidschans brachte auch ein wissen-
schaftliches Interesse an den eigenen gei-
stigen Wurzeln hervor. Die Kompositionen
von Hasanova und Ali-sade lassen sich als
intellektuelle Anerkennung ihres nationa-
len Erbes verstehen, und ebenso als ihre
Suche nach einer geistigen Kraft, die sich
in der einheimischen musikalischen Tradi-
tion verbirgt.

Wenn diese Stiicke sich auch nicht direkt
auf die Musik der Derwische beziehen,
so nutzen sie doch eine Verbindung von
aserbaidschanischen und westlichen Ele-
menten, um den geistigen Gehalt der
ekstatischen aserbaidschanischen Traditi-
on zum Ausdruck zu bringen. Hasanovas
Derwisch, 1992 fir Streichquartett und

zwei Sanger — Bal und Tenor — geschrie-
ben, sucht der Intensitdit der mystischen
Rituale zu entsprechen, indem die Kom-
ponistin melodische, rhythmische und
modale Elemente der aserbaidschanischen
Musik in die westliche Musiksprache uber-
nimmt. In ihren Auffihrungsanweisungen
zu Beginn der Partitur bittet Hasanova die
Musiker, dhnlich wie beim mystischen Ri-
tual ,,Sema", visuelle und tanzerische Ele-
mente hinzuzufigen.

Die Komposition beginnt mit der gleich-
maRigen Wiederholung des Einzeltons D
in den Streichern, der an den menschli-
chen Herzschlag erinnert. Nach vier Mi-
nuten wird der durchgédngige Viertelpuls
in Achtel aufgeteilt, was mit zunehmen-
der Intensitat, einem allmdhlichen emo-
tionalen ,Erwachen”, einhergeht. Triolen
schleichen sich in das rhythmische Muster
ein und bewirken, im Zusammenwirken
mit wellenférmiger Melodik und Dyna-
mik, den Eindruck atemberaubender Ge-
schwindigkeit.

Danach wird die rhythmische Pulsation
weiter unterteilt: in vier, dann flinf, dann



sechs Sechzehntel, jeweils gleichzeitig von
verschiedenen Instrumenten gespielt. Me-
lodische Zickzackmuster verstirken den
Eindruck eines schwindelerregenden Her-
umwirbelns. Etwa in der Mitte des Sticks
setzt ein Sanger ein, und von diesem
Moment an wird jede Instrumentalstim-
me aufwiérts geflihrt, wobei die hdheren
Tone jeweils von endlosen Ornamenten
und Glissandi umspielt werden.

Am Hohepunkt fordert die Komponistin
die Interpreten auf zu ,jubeln, solange
der Atem reicht” und verweist damit auf
die spirituelle Intensitat eines Derwisch-
Rituals. Nach diesem ekstatischen Aus-
bruch beginnt ein langsamer Abstieg, der
zu emotionaler Entspannung fihrt. Den
intensiven emotionalen Verlauf des mysti-
schen Rituals ,Sema” nachbildend, kehrt
das Stick schlieBlich zu seinem Ausgangs-
punkt zurtick — einem verdichteten Puls-
schlag auf dem Einzelton D.

Man koénnte nun geneigt sein, die , Der-
wisch”-Komposition von Hasanova als
Orientalismus zu bezeichnen, als eine
Aneignung oder Verzerrung einer aufler-
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europdischen Vorstellungswelt, um An-
dersartigkeit auszudriicken. Diese westli-
che Vorstellung wird der Komplexitat der
sowjetischen und postsowjetischen Kultur
in Aserbaidschan jedoch nicht gerecht.
Wie andere aserbaidschanische Kiinstler
wuchs auch Hasanova in einer vielfaltigen
kulturellen Tradition auf, die eine Vielzahl
an Vorstellungen und Botschaften ent-
hélt. So ist beispielsweise die Kombination
von westlichen und aserbaidschanischen
Elementen in der Musik nicht die individu-
elle Entscheidung der Komponistin, sondern
fugt sich in die Tradition der aserbaidscha-
nisch-sowjetischen Komponistenschule ein.
Bezeichnend ist das Entstehungsdatum
des Werks. Komponiert in den ersten
Jahren nach dem Zusammenbruch der
Sowjetunion, ist Hasanovas , Derwisch”
eine Abstraktion - ein Symbol einer emo-
tionalen Steigerung, die mit westlichen
Musikinstrumenten verwirklicht wird, und
ein textloses Lied. [...]

Bei der Vorarbeit fiir diesen Aufsatz wie
beim Schreiben faszinierte mich die Vor-
stellung eines wirklichen Derwischs immer

mehr, und ich war dementsprechend ent-
tauscht wber einen musikalisch kompo-
nierten Prototyp in einem Derwisch-freien
Raum. Als Ethnomusikologin suchte ich
nach ethnographischer Authentizitdt und
entdeckte sie weder in der Musik noch
in Gesprachen mit den Komponistinnen.
Was diese komponierten ,Derwisch”-
Figuren mit ihren umherirrenden Proto-
typen gemeinsam haben, ist ihr Sinn fir
Grenzsituationen. Derwische symbolisie-
ren eine Spiritualitat, die sich weder in die
Hauptrichtung des Islam noch in die poeti-
sierende Bildlichkeit der Sufis einflgt. Sie,
die fur eine mannliche Geisteswelt stehen,
wurden hier als , Derwisch”-Stiicke von
Frauen komponiert, gleichsam wie eine
von aserbaidschanischen Kinstlerinnen
geschaffene westliche Phantasievorstel-
lung, wobei die miindliche Uberlieferung
in einen nicht vollstdndig fixierten Noten-
text Gibertragen wurde.

Insofern haben Hasanova und Ali-sade
nicht einfach die Kunst der Derwische von
der mundlich Uberlieferten in die notierte
Musik (ibertragen — ebensowenig, wie sie
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einfach den Kreis mannlicher Derwische
oder mannlicher Komponisten durch-
brochen haben. lhre , Derwisch”-Kom-
positionen spiegeln die Weltsicht einer
sakularisierten stadtischen Intelligenz, die
sich zur Zeit grofen Herausforderungen
gegenubersieht, ihre religiose Wahrneh-
mung, ihr Nationalgefuhl, ihre Geschlech-
terrollen sowie ihre Kommunikation mit
der sie umgebenden Welt neu zu {iber-
denken und zu revidieren.

Teilabdruck aus dem Artikel , Derwische in der
Musik aserbaidschanischer Komponistinnen*,
in: MusikTexte 100, Februar 2004



Ein Fenster zur Welt

Die aserbaidschanische Komponistin
Rahilia Hasanova

von Zumrud Dadasch-sade

Jede Einfihrung in Rahilia Hasanovas Mu-
sik erstaunt, beeindruckt, tiberrascht und
bringt uns zum Nachdenken. Manche
verstehen ihre Werke nicht. In der Tat ist
Rahilias Musik nicht so einfach. Sie ver-
langt einen sehr klugen Zuhdrer mit sen-
sibler Wahrnehmung der Musik, damit er
durch die Labyrinthe wandern kann, die
die Komponistin so phantasievoll erbaut
hat. Diejenigen, die diesen Weg erfolg-
reich zu Ende gegangen sind, werden mit
intellektueller Befriedigung und spiritueller
Erleuchtung belohnt.

Wir sprechen von einem der hellsten Ster-
ne in der aserbaidschanischen Musik, der
Komponistin Rahilia Hasanova. Rabhilias
Schaffen ist in der aserbaidschanischen
Musik einzigartig. Sie kopiert niemanden
und ihre Musik klingt nicht wie andere.
Die Themen, die sie verwendet und die
Art, in der sie das in ihren Werken tut,
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zeigen ihre Unabhangigkeit und Vorstel-
lungskraft.

Eines ihrer ersten Werke, eine Sammlung
von zwolf Klavierstlicken, tragt den sym-
bolischen Titel Chesmeh, was im Aser-
baidschanischen ,Quelle" heifit. Aus
welchen tiefen Schichten der Erde stromt
dieser magische FluB? Die Antwort ergibt
sich aus dem Horen von Rahilias Musik.
Es sind alte Mugams', die traditionellen
aserbaidschanischen Tanze und Lieder, die
Rahilias Musik gebdren. Wie Quellwasser
sprudeln ihre reinen Melodien, die in ver-

1 Mugam ist eine von vielen musikalischen Traditionen
in Aserbaidschan. Er bezeichnet eine hochkomplexe
Form der Kunstmusik (im Gegensatz zur Volksmusik) mit
bestimmten Systemen und Vorstellungen vom musikali-
schen Ausdruck, der von seinen Interpreten einen ho-
hen professionellen Standard verlangt. Mugam gehért
zu den modalen Tonarten und hat enge Beziehungen
zur persischen und arabischen Musiktradition. Mugam-
Komposition ist von Natur aus improvisatorisch, folgt
aber zur gleichen Zeit strengen Regeln. Die Lieder be-
ruhen oft auf alter Dichtung aus Aserbaidschan, und
obwohl diese Gedichte allgemein die Liebe zum Thema
haben, handeln sie mehr von der mystischen Liebe zu
Gott als von weltlicher Liebe. Mugam-Komposition
lehnt sich stark an den Sufismus an, indem sie versucht,
von einer niedrigeren BewuBtseinsstufe zu einer tran-
szendentalen Einheit mit Gott aufzusteigen. Sie ist eine
spirituelle Suche nach Gott.

schiedenen Rhythmen gefarbt sind, aus
der Erde und nehmen unsere Aufmerk-
samkeit gefangen.

Auf ihrer Suche nach Moglichkeiten, die
Traditionen der aserbaidschanischen Mu-
sik in der Sprache der modernen Musik
zu komponieren, wurde Chesmeh fir die
Komponistin zum Ausgangspunkt. Um ih-
ren Weg zu verfolgen, braucht man sich
nur Stlicke wie die Sonate fiir Violoncello
anzusehen, die Merkmale der aserbaid-
schanischen Musiktradition enthalt, oder
die Streichquartette und die Dritte Sym-
phonie, die auf den Prinzipien des Mu-
gams beruhen.

Wenn wir nach den Wurzeln der Kreativitat
der Komponistin suchen, sollten wir einen
Blick auf ihre Kindheit und Studienjahre
werfen. ,Seit meiner Kindheit liebte ich
es, auf dem Klavier zu improvisieren. Noch
bevor ich den Gehalt der Mugams ganz
erfassen konnte, hérte ich ihnen intensiv
zu. Vielleicht war das so, weil mein Onkel
lldirim Hasanov ein wunderbarer Mugam-
Interpret war. Ich werde immer daran den-
ken, wie er den , Jahargah” gesungen hat.
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An der Musikhochschule in Baku studierte
sie bei Kara Karajew, einem der Begriinder
der aserbaidschanischen Komponisten-
schule. Sein Vorzug als Lehrer war, daf er
das Potential seiner Studenten erkannte
und forderte, wobei er sie zu einer stian-
digen Suche anhielt. Rahilia Hasanova
erinnert sich an seinen Unterricht: ,Er
verlangte von uns, zu suchen, weil seine
eigene Kunst nichts anderes war als end-
lose Suche. Manchmal geschahen in sei-
nen Unterrichtsstunden wahre Wunder:
Ein schwacher Versuch eines Studenten,
ein sogenanntes haBliches Entlein, konn-
te sich aufgrund einer geringfiigigen An-
derung des Lehrers in einen herrlichen
Schwan verwandeln.”

Hasanovas Sichtweise der Kunst ist ei-
gen. lhrer Ansicht nach kann traditionelle
Musik aus jedem Jahrhundert, sei es indi-
scher Raga oder alte chinesische Kunst,
der modernen westeuropdischen Musik
Auftrieb bringen. ,Man kann erstaunli-
che Resultate erzielen, wenn man Bachs
philosophischen Grund, Bartoks Liebe zur
Volksmusik und Strawinskys musikalische



Erfindungen miteinander kombiniert.*

Die Komponistin versteht es, Wiederho-
lung in ihrer Musik zu vermeiden und die
Aufmerksamkeit der Zuhodrer von Anfang
an zu fesseln. In den letzten zwanzig Jah-
ren hat sie der Kultur und Kunst Aserbaid-
schans neuen Atem eingehaucht, neue
Bilder und Gedanken vermittelt.

Rahilia Hasanova bezieht ihre Ideale aus
den tiefsten Schichten der traditionellen
Kunst Aserbaidschans: aus vielfdltigen
und ungewohnlichen Zusammenhangen,
die von der Philosophie des Sufismus und
alten Nationalbrauchen bis zur Kunst des
Teppichkniipfens reichen. Zum Beispiel
vollzieht sie in der Dritten Sinfonie von
1979 die Wahrheitssuche eines Sufis nach.
Genau wie ein Sufi am Ende seines Wegs
erfahrt der Zuhdrer am Ende ihrer Musik
Lauterung und Erleuchtung.

Das 1996 komponierte Ensemblestiick Pir-
rebedil ist der alten aserbaidschanischen
Kunst des Teppichkniipfens gewidmet. Als
Kind schaute Hasanova stundenlang den
Weberinnen bei der Arbeit zu. In Pirrebe-
dil veranschaulicht sie die ganze Vielfalt
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der Webmuster, in der die Weber Teppiche
im Ghali-Stil gestalten. Es ist erstaunlich,
auf welche Weise es in ihrer Musik gelun-
gen ist, diese Schonheit der Teppiche von
Pirrebedil [einer Kleinstadt im Nordosten
von Aserbaidschan] wiederzugeben.

Ein weiteres Beispiel fir ihre auBerordent-
liche Vorstellungs- und Innovationskraft
ist ihre Klavierkomposition Afla Mejchana?
von 1996. In diesem Stiick Ubersetzt die
Komponistin die traditionelle, unterhaltsa-
me musikalische Dichtung im Mejchana-
Stil in die wortlose Sprache des Klaviers.
Sie verwendet dabei die fur die Mejchana
typischen Rhythmen, die zur Inszenierung
des Stiicks ebenso beitragen wie das re-
gelmdlige Fingerschnippen, mit dem die
Pianistin — wie die Mejchana-Dichter beim
Vortrag ihrer Kurzprosa — ihr Spiel beglei-
tet.

2 Mejchana ist ein persischer Ausdruck fir einen Ort,
an dem Leute zusammenkommen, um zu trinken und zu
reden oder Gedichte vorzutragen. Die Wurzeln in Aser-
baidschan reichen mehr als ein Jahrtausend bis in die
Sufitradition zurlick. Sie ist eine traditionell orale Form
der Dichtung, die spontan ohne jede Vorbereitung, An-
strengung oder Absicht vorgetragen wird.

Im Grunde denkt und arbeitet Rahilia Ha-
sanova wie ein Regisseur. Sie inszeniert
ihre rein instrumentalen Stiicke als Thea-
lerauffiihrungen. Oft werden die Inter-
preten zu Schauspielern auf der Biihne:
Sie bewegen sich umbher, flistern einan-
der zu oder reden laut und nehmen die
Aufmerksamkeit der Zuschauer dadurch
immer mehr in Anspruch.

Ungeachtet der Vielseitigkeit des Schaf-
lens von Rahilia Hasanova ldRt sich ihr
allgemeines Kompositionsverfahren be-
schreiben. Sie lehnt die traditionelle Unter-
scheidung des musikalischen Materials in
Haupt- und Nebenstimmen vollig ab. Der
Ausgangspunktihrer Werke ist ein musika-
lisches Thema, das sich sehr langsam und
zielgerichtet entwickelt und dabei immer
reicher wird. Seine standige Erweiterung
und sein Wachstum von innen nach au-
Ben spiegelt das progressive Denken der
Komponistin. Dieser Prozel3, der verschie-
dene Rhythmen mit stindig wechselnden
musikalischen Themen verbindet und zu
wirkungsvollen Hohepunkten anwachsen
ldBt, beschreibt den Grundcharakter der
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Musik von Rahilia Hasanova.

Unabhangig davon, an welchem Stiick die
Komponistin arbeitet, benutzt sie immer
ein bestimmtes Ritual, sei es ein Sufi-Ri-
tual (wie in ihren Stiicken Sema, Derwisch
und der Dritten Symphonie), das Ritual
der Nowruz3®-Zeremonie (in ihrer Ballett-
pantomime Kos-Kosa), ein Trauerritual (in
den Stiicken Marsia, Gasida) oder das Ri-
tual des Teppichkntipfens (Pirrebedil).
Beim HOren von Rahilia Hasanovas Mu-
sik wird deutlich, wie stark ihre Beziehung
zur traditionellen Musik Aserbaidschans

3 Nowruz, das im Persischen ,neuer Tag” bedeutet,
ist eine Friihlingsfeier, die im Iran den Anbruch des
neuen Jahrs markiert und von allen Hauptkulturen des
alten Mesopotamien gefeiert wird. Was wir heute als
Nowruz haben, ist mindestens dreitausend Jahre lang
gefeiert worden und tief im zoroastrischen Glaubens-
system verwurzelt. Im Kern feiert das Nowruzfest das
Erwachen der Natur. Dieses Erwachen symbolisiert den
Triumph des Guten, das tber die Méichte des Bosen, die
vom Winter dargestellt werden, den Sieg davontrigt.
Nowruz ist der Punkt, an dem die bedriickende Prisenz
des kalten Winters mit dem Beginn des lebendigen und
hoffnungsfrohen Frithlings endlich zu weichen beginnt.
Dieser symbolische und poetische Wechsel entspricht
dem Zeitpunkt, an dem die Sonne das Sternzeichen der
Fische verlait und in das Sternzeichen des Widders ein-
tritt, auch bekannt als Frithlingstagundnachtgleiche.
Erstabdruck in: ,Gobustan”, Baku, 2001



ist. Zur gleichen Zeit ist es unmdoglich, in
ihrem Werk eine einzige Stelle zu finden,
an der sie den Mugam wortlich zitiert. Sie
hebt alle diese Mugams in ihrer Vorstel-
lung auf und bindet sie zu neuen musika-
lischen Wendungen zusammen, die einen
bewegten , Musikteppich” voller komple-
xer Webmuster und Motive schaffen.

Die Fahigkeit von Rahilia Hasanova, grof-
dimensionierte Werke unter Anwendung

eines Minimums an Kompositionstechni-

ken- und verfahren zu schaffen, ist fas-
zinierend. Es Uberrascht nicht, dal ihre
Musik oft mit der amerikanischen Mini-
mal Music der sechziger Jahre verglichen
wird. Es sollte angemerkt werden, daf
die Komponistin von dieser Bewegung
erst Jahre spater erfuhr, nachdem sie die
ersten Werke in diesem Stil geschaffen
hatte. Sie ist zur Idee des Minimalismus
unabhdngig durch das Studium der Mu-
gams, der Philosophie des Sufismus und
verschiedener Aufflihrungstechniken ge-
kommen. Informationen Giber den ameri-
kanischen Minimalismus sind erst 1990 in
ihr Land gedrungen. Rahilia horte die im
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minimalistischen Stil komponierte Musik
zum ersten Mal auf dem Festival ,Van-
guard”, das 1990 in Moskau stattfand.
Dagegen hat sie ihre Dritte Sinfonie, die
ein treffendes Beispiel flir aserbaidschani-
schen Minimalismus darstellt, schon 1979
komponiert.

Ungeachtet der Tatsache, daB® Rahilia Mu-
sik fur traditionelle Gattungen (Sinfonie,
Quartett, Sonate) schreibt, interpretiert
sie diese in ungewohnlicher und einzigar-
tiger Weise, als ob sie durch das Sieb aser-
baidschanischen Denkens gefiltert wéren.
lhre Dritte Sinfonie zum Beispiel ist weit
vom vierteiligen klassischen Vorbild ent-
fernt. Das Hauptthema dieses einsatzigen
Werks schlieBt am Ende nicht — es bleibt
offen. Solche Merkmale ihres Schaffens
sind einerseits fur dstliche Philosophie und
Musik typisch, aber andererseits sind sie
auch bezeichnend fiir die westliche Kultur,
Literatur und ihre verschiedenen Formen,
zum Beispiel den ,BewubBtseinsstrom®
(James Joyce, Marcel Proust). Zur gleichen
Zeit benutzt Rahilia Hasanova die einfach-
sten Elemente der aserbaidschaischen Mu-

siksprache, zum Beispiel Tanzrhythmen, die
sic in eigene Formen einbettet. Aufgrund
\hrer progressiven Eigenschaften stehen die
Formen in ihren Stiicken nicht hinter den
curopdischen zurtck. In ihrer Musik begeg-
nen sich westliche und 6stliche Philosophie
in einer Weise, die zeigt, dall es unméglich
ist, diese beiden Ansétze zu einer vollstén-
digen Synthese zu bringen.

Ihr szenisches Denken brachte Rahilia Ha-
sanova schlieBlich zum Theater. Wahrend
ihrer Studentenzeit schrieb sie die Ballett-
pantomime Kos-Kosa Uber den Kampf
swischen den beiden Jahreszeiten Winter
und Frahling. ,Ich habe dieses Stiick als
rituellen Tanz von einer Stunde Dauer
konzipiert”, erinnert sich Rahilia. Als wir
cie ldee far diese Auffiihrung hatten, wa-
ren wir nicht nur von der aserbaidschani-
schen Mythologie und alten Formen des
Volkstanzes inspiriert, sondern wir be-
zogen auch Tédnze aus Asien und Afrika
ecin. Beteiligt waren ein Chor, Fléte und
Schlaginstrumente. Es war gedacht, daB
zwei maskierte Tanzer einen Minimal-
Tanz auffihren, wahrend die Musiker auf
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der Biihne Platz nehmen. In der Mitte der
Blihne sollten zwei groBe Kerzen stehen.
Rezitationen aus verschiedenen Teilen des
aserbaidschanischen Epos ,Kitabi Dede
Gorgud” wirden zur allgemeinen Stim-
mung der Auffilhrung passen. Zu der Zeit,
vor fliinfundzwanzig Jahren, bestand un-
sere kleine Gruppe aus dem Regisseur Tar-
lan Gorschijew, einem Bluhnenbildner, ei-
nem Ballettmeister, Tanzern und mir. Wir
arbeiteten alle mit groBer Begeisterung.
Leider haben die Leute um uns herum das
Konzept des Stick nicht verstanden. Das
Ballett wurde nie aufgefthrt ..."
Hasanovas Theaterdebit fand schlieBlich
im Jahr 2000 statt. Sie schrieb die Musik
flr die Auffiihrung von Hussein Dschawids
Gedicht Maral durch das Dramaturgische
Theater von Eriwan. Die Regisseurin El-
mira Malikowa, die von Rahilias Musik
sehr inspiriert war, inszenierte Dschawids
Drama als ein rituelles Ereignis und be-
zeichnete das Stiick als einen tragischen
Oratorien-Einakter.

Die meditativen Hintergrundkldange, die
wahrend der ganzen Auffihrung zu hé-



ren sind, beziehen sich nicht direkt auf die
Aktionen auf der Buhne. Die Musik er-
zahlt von unsichtbaren Angsten und Emo-
tionen in den Herzen der Darsteller und
schafft eine Grundlage fiir philosophische
Kontemplation. Eine Episode in dieser
vielschichtigen Musik stellt den Schlag
der Uhr dar, eine andere den Spiegel an
der Wand. Es ist interessant, wie Rahilia
selbst iber das Eindringen dieser Symbole
in die Musik spricht: ,Als ich gerade an-
gefangen hatte, an dieser Musik zu arbei-
ten, hatte ich nur das Grundgeriist fir das
Drama vor Augen. Aber Dschawid hatte
allen Dingen auf der Bihne ihre Rolle und
Mitwirkung zugewiesen, sogar einer Uhr
und einem Spiegel.” Im Text des Gedichts
kann man folgenden Satz lesen: ,In der
Realitdat bedeutet jeder Schlag der Uhr ei-
nen Schlag unseres Lebens.” Meiner Mei-
nung nach ist das nichts anderes als der
Beweis der Gegenwart des Mystizismus
im schopferischen ProzeR.

In diesem Stlick sind alle wichtigen Worte
und Ausdrlcke in bestimmte melodische
Wendungen gekleidet — der Rhythmus be-
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stimmt den Inhalt. Die Komposition einer
farbenreichen Vokalpartitur fir Maral ist
zweifellos das Hauptverdienst von Rahilia
Hasanova. Bei der Verwendung der Ge-
dichte von Hussein Dschawid, die durch
phonetischen Reichtum gekennzeichnet
sind, hat die Komponistin die innere Mu-
sik von Dschawids Dichtung sehr fein her-
ausgespurt und prasentiert. Der Chor, der
die Verbindung zwischen der Auffihrung
und dem Ritual noch verstarkt, nimmt ak-
tiv an den Handlungen auf der Biihne teil.
Zwischen dem Singen und Sprechen der
Sanger horen wir hier den ,, musikalischen
Gedanken”, der die Erneuerung darstellt,
die Rahilia Hasanova in die aserbaidscha-
nische Musik gebracht hat.

Die Musik zu Maral erregte in der Of-
fentlichkeit viel Aufmerksamkeit. Die
Auffihrung hinterlie unterschiedliche
Eindriicke auf die Menschen und erweck-
te manchmal interessante und unerwar-
tete Assoziationen. Zum Beispiel hob der
Theaterwissenschaftler Aydin Talibade die
Fahigkeit der Komponistin hervor, Hussein
Dschawid im kosmischen, mythischen und

rituellen Zusammenhang darzustellen. Er
crwahnte auch, daf die Auffihrung alle
Erfordernisse des modernen Theaters er-
fallt. Er sagte: , Alles ist hier in einer Weise
auf Rahilia Hasanovas Musik bezogen,
daB, wenn man die Musik wegldBt, die
Verbindung zur sakralen Welt und dem
Kosmos sofort abreilt; der Charakter der
Auffiihrung wird sich dramatisch d@ndern
und seine Seele und Ganzheit verlieren.
Auch wenn ich kein Musikwissenschaft-
ler bin, kann ich sagen, da® diese Musik
wie die Bachpassionen, die singenden
Schamanen und so weiter aufgenommen
werden sollte. Rahilias Musik ist der Fiih-
rer zur verborgenen, unbekannten und
geheimen Welt von Hussein Dschawid,
die Brlicke zwischen dem Text voller Liebe
und Kampf im Kosmos."

Die Komponistin, die bisher nur mit In-
strumentalmusik bekannt geworden ist,
erweist sich in diesem Werk als eine Per-
son, die die aserbaidschanische Literatur
hoch schatzt und es versteht, Vokalmusik
in der Sprach- und Gefihlstradition der
Aserbaidschaner zu komponieren. Schon
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1984 hatte sie wunderschéne Romanzen
auf Worte des aserbaidschanischen Dich-
ters Samed Wurgun komponiert. Damals
wurde ihre Musik als zu komplex fir die
Sanger angesehen; darum wurden diese
Werke niemals aufgefiihrt.

Rahilias Arbeit fir Maral zeigt ihr aufer-
ordentlich kreatives Potential und belegt,
dall sie in der Lage ist, groBe Oper zu
schreiben. lhrer Meinung nach kann die
moderne Oper sich nicht mehr in der tra-
ditionellen Weise weiterentwickeln. Die
steifen, bewegungslosen Sanger auf der
Blihne erwecken keine besondere Neugier
und Erregung unter unseren gegenwarti-
gen, ungeduldigen Zuschauern. Moderne
Musiktheaterauffiihrungen verlangen den
Sanger-Schauspieler: Hier wird eine wirkli-
che Zusammenarbeit zwischen Regisseur,
Komponist, Choreograph und Biihnen-
bildner benétigt. Hasanovas Ballettpan-
tomime Kos-Kosa und die Choralsinfonie
Dschawidi Dastgah sind beide ein Beispiel
fur diese Art von Synthese. [...]

Ich mdchte mit einem Gedanken enden,
den Rahilia Hasanova vor Studenten der



Musikhochschule Baku geduBert hat.
.Manchmal, wenn ich mich traurig oder
mude fiihle, schaue ich aus dem Fenster
nach oben, und sobald ich einen kleinen
Teil des blauen Himmels sehe, verspire
ich sofort inneren Frieden."

Genauso sucht die Komponistin immer
dieses Fenster in ihrer Musik, ein Fenster
zur Welt ...
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Rahilia Hasanova

Rahilia Teymur gizi Hasanova ist 1951.in
Baku geboren. Sie studierte von 1968 bis
1972 Musik und Komposition bei Chaijam
Mirsa-sade an der Zeynalli-Musikschule
und von 1972 bis 1977 bei Kara Karajew an
der Musikhochschule in Baku. 1978 nahm
sie ein Aufbaustudium bei Kara Karajew
auf, das sie mit Auszeichnung abschloB.
lhre Werke wurden im In- und Ausland
aufgefihrt. Die Kompositionen Sema
(1992) und Pirrebedil (1996) wurden vom
,Nieuw Ensemble” in Auftrag gegeben
und in mehreren hollandischen Stadten
aufgeflihrt.

Seit 1997 unterrichtet Rahilia Hasanova
afrikanische und asiatische Musik sowie
aserbaidschanische und russische Musik-
geschichte an der Musikhochschule Baku.
Sie hat zahlreiche wissenschaftliche Arti-
kel fiir aserbaidschanische und russische
Verdffentlichungen und ein Buch mit dem
Titel , Solfeggio” (2002) geschrieben. lhr
neues Buch mit dem Titel , Musiktheorie
als ein Gegenstand interdisziplindrer For-
schung" ist gerade erschienen.

Minguet Quartett

Ulrich Isfort — Violine
Annette Reisinger - Violine
Irene Schwalb - Viola
Matthias Diener — Violoncello

Das Minguet Quartett wurde 1988 ge-
grindet und spielt seit 1997 in seiner
heutigen Besetzung. Neben dem Kam-
mermusikstudium an der Essener Folk-
wang-Hochschule erhielten die jungen
Musiker kinstlerische Impulse von Walter
Levin (LaSalle Quartett), den Mitgliedern
des Amadeus, Melos und des Alban Berg
Quartetts. Stipendien und Férderpreise
unter anderen des Landes Nordrhein-
Westfalen und der Mendelssohn Preis
Berlin verhalfen dem Quartett frih zu
Konzerten im In- und Ausland. Im Jahre
1997 erhielt das in KoIn anséssige Quar-
tett einen Lehrauftrag fir Kammermusik
an der Robert-Schumann-Hochschule
Diisseldorf. Heute gastiert das Minguet
Quartett auf internationalen Konzertpo-
dien wie der Wigmore Hall London, dem

Wiener Konzerthaus, der Berliner Philhar-
monie, der Alten Oper Frankfurt und der
Kélner Philharmonie. Die Berliner Festwo-
chen verpflichteten das Ensemble ebenso
wie das Bergen International Festival und
das Schleswig Holstein Musik Festival.
Konzertreisen flihrten das Quartett nach
Skandinavien, Israel, Japan, China und in
die Vereinigten Staaten.

Es ist dem Minguet Quartett ein besonde-
res Anliegen, Spannungsfelder zwischen
der klassisch-romantischen und der zeit-
genodssischen Kammermusik auszuloten.
Deshalb konzentriert sich das Ensemble ne-
ben der intensiven Pflege des traditionel-
len Quartettrepertoires auf die Musik der
Moderne und engagiert sich besonders,
haufig durch Urauffihrungen, fir Kompo-
sitionen des einundzwanzigsten Jahrhun-
derts. Zunehmend werden der Formation

- Werke gewidmet, so unter anderem die
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2002 entstandenen ,, Vier Studien zu einem
Klarinettenquintett” von Wolfgang Rihm.
Zahlreiche CD-Produktionen und Rund-
funkmitschnitte dokumentieren die Arbeit
des Minguet Quartett.



Die erstmalige Gesamtaufnahme samtli-
cher zwolf Streichquartette von Wolfgang
Rihm aus AnlaB von dessen funfzigstem
Geburtstag 2002 zahlt zu den herausra-
genden Projekten.

Die Kunststiftung NRW hat einen Satz
wertvoller Instrumente erworben und
stellt sie dem Minguet Quartett als Dau-
erleihgabe zur Verfiigung.

David Hieronimi

Der Bariton David Hieronimi studierte
Gesang (Diplom) an der Hochschule fir
Musik Koln bei Monica Pick-Hieronimi
und schloB dieses Studium mit Auszeich-
nung ab. Schon widhrend des Studiums
betitigte er sich innerhalb und auBerhalb
der Hochschule bei vielen Opernproduk-
tionen, so zum Beispiel als Blansac einer
Bremer Kammerproduktion von Rossinis
.farsa" La Scala di Seta, als Voland in
einer Auffihrung von York Hdllers Mei-
ster und Margarita unter der Leitung von
Zsolt Nagy, und als Vater in Humperdincks
Maérchenoper Hansel und Gretel. Bei der
Opernproduktion La Traviata der jeu-
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nesses musicales 2005 hospitierte er als
Giorgio Germont.

Mit den stadtischen Buhnen Miunster
verbindet ihn eine regelmafBige Gastierta-
tigkeit. 2005 stellte er den Buonafede in
Haydns ,buffa” Il Mondo della Luna dar.
Fur diese Hauptrolle wurde er von dem
Fachblatt , Theater pur” im Rahmen einer
Umfrage unter Musikkritikern als ,, Bester
Nachwuchssanger in NRW*" genannt.

In einer Jubildums-Produktion anlaBlich
des zehnjdhrigen Bestehens des Tanzthea-
ters Muinster, unter seinem Leiter Daniel
Goldin, wirkt er zur Zeit in Ravels L'enfant
et les sortiléges mit.

David Hieronimi ist Stipendiat des Richard-
Wagner-Verbandes. Neben seiner Tatig-
keit im Bereich der Oper widmet sich Da-
vid Hieronimi besonders der Konzert- und
Oratorienliteratur, wo er zum Beispiel in
verschiedenen Passionen von Schitz, Te-
lemann und Bach die Jesusworte gestalte-
te. Ferner wirkte er mit in Werken Handels
wie dem Messias, dem Dettinger und dem
Utrechter Te Deum, sowie Mendelssohns
Paulus und Liszts Via Crucis.

Kyu-cheul Lee

Kyu-cheul Lee ist 1975 in Taegu, Korea,
geboren. Von 1993 bis 2002 studierte er
Gesang an der Nationaluniversitat von
Seoul und schloR mit dem , Bachelor of
Arts* ab. Wahrend dieser Zeit gewann er
sechs Gesangswettbewerbe in Korea. Seit
2003 studiert er an der Musikhochschule
Koln bei Monica Pick-Hieronimi und seit
2004 bei Edda Moser.
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