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Living Along Lines

Das , Innere” durch eine unvermittelte,
ganz einfache Art der Abgrenzung auf
Papier zeichnen: durch Linien. Diese Linien
sind fast wie Atemziige, Inschriften des
Seins: ,,Ich bin hier, lebe, diese Linie beweist

es. Hier ist mein Sein in Zeit und Raum.
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(a)long lines; we'll draw our own lines
Bleistiftzeichnungen, Seite 1-2, 2002.

So wie eine weile Seite das gesamte
Farbspektrum enthalt, gibt sie fir mich
auch das ganze Klangspektrum wieder: sie
birgt ein Potential fur alles. Das Zeichnen
hat mir ermoglicht, diese weile Seite, ihre
zwei Dimensionen, mit Hilfe vorgestellter
dreidimensionaler Formen raumlich zu be-

greifen, wobei ich die letztliche Darstellung

Werkeinfliihrungen

dieser Formen in einem realen akustischen
Raum stets im Sinn behielt. So konnte ich
die Vorstellung von Urformen (Bewegungen
oder Formen, die mit der Untersuchung von
Gestalt sowohl im musikalischen als auch im
visuellen Bereich verknlpft sind) aufgreifen
und sie modellieren, ihnen Gestalt geben
und ermdglichen, dass andere Urformen
(organische Formen, wie beispielsweise
Pflanzen) die (abstrakten) Gestalten, die auf
dem Blatt erkennbar werden, beleben. Ganz
wie ein Bildhauer beginne ich mit einer
allgemeinen Vorstellung von der Gestalt
eines Stlcks, aber sobald die Linien sich
allmahlich abgezeichnet haben, scheinen sie
ihr eigenes Leben anzunehmen: Die Linien
erfordern, dass andere Linien wiederum auf
eine bestimmte Weise gezogen werden, um
auf dem Blatt Ausgewogenheit und

Stimmigkeit zu erreichen.

Notes Towards Bludenzer Tage, Programmbheft,
Bludenzer Tage, 2008

Die vier Stlicke, die in diesem Konzert
vorgestellt werden, stellen Meilensteine
in meiner kompositorischen Entwicklung
dar. Die zwei Stiicke fur Schlagzeug solo,
Her Teeth Were White von 1999 und The




First Place: At the Entrance, das zu Beginn
dieses Jahres fertiggestellt wurde, erschei-
nen wie chronologische Biicherstutzen, die
mehr als zehn Jahre der Entwicklung von
Kompositionen auf der Grundlage eigener
Zeichnungen umfassen. Viele davon wurden
fir Kammerensembles in verschiedener
Besetzung geschrieben, darunter zwei fur
Kammerorchester, und eine groRere Anzahl
von mehrkanaligen Sinuston-Sticken sind
fur ortsspezifische Klanginstallationen und
Konzertauffiihrungen entstanden.

Etwa im Jahr 2000 begann ich, in meinen
Partituren graphische Darstellungen zu ver-
wenden. Diese Graphiken sind nicht als Par-
tituren gedacht, die frei von den Musikern
zu interpretieren wdren, sondern als Abbil-
dungen von Strukturen und Formen, die

ein bestimmtes, auf Frequenzverhaltnissen
beruhendes Tonhéhenmaterial darstellen.

In den Jahren 2002 bis 2004 miindete
dieser erste, noch tastende VorstoB in dieses
Neuland in eine grundlegende Komposition,
die aus sechs Zeichnungen fur sieben Instru-
mente entstanden war: (a)long lines; we'll
draw our own lines. Die sehr empfindsame,
fragile Musik, die aufgrund dieses Verfah-
rens entstand, verzauberte mich in ihrer
Schoénheit und Strenge, und das Erlebnis,
sie im Konzert zu hoéren, gab mir den Mut
und das Vertrauen, das Verfahren weiter zu

entwickeln.

Wiéhrend ich mit Bleistift in mein Skizzen-
buch zeichnete, erkannte ich, dass dieses
kiinstlerische Medium mir ndher lag als
die Arbeit mit Notationsprogrammen oder
Notenpapier. In meiner Vorstellung hatte
ich eine Klangwelt entdeckt, die ich auf
eine Seite , zeichnen” und dann in Musik
Ubersetzen konnte.

Uber die Jahre ist mir klar geworden, dass
die Kraft dieser Zeichnungen im Sinne der
bildenden Kunst analog ist zu ihrer Kraft als

Kompositionen.
Her Teeth Were White

Die Instrumente in diesem Stiick fir Schlag-
zeug solo sind nach den Eigenschaften ihres
Materials ausgewahlt: Holz, Fell, Metall,
Keramik und ein zusatzlicher ,Schittler".
Durch die standig wechselnden Instru-
mentenkombinationen und Unterschiede in
der Phrasenbildung atmet dieses unvorher-
sehbare und in sich doch stimmige Sttick in
seinem spontanen Umgang mit dem sehr
einfachen, reduzierten Material eine gewisse
Lebensfreude. Dirk Rothbrusts Auswahl der
Instrumente fir dieses ist ungewdhnlich,
ergotzlich und tberraschend. Das Stiick
entstand kurz nach meiner Ankunft in
Deutschland und wurde durch eine Probe
von Christian Wolffs Percussionist Songs,

der ich beiwohnte, inspiriert.

Her Teeth Were White, Partiturausschnitt

Gradients of Detail

Die homogene Klangfarbe des Streichquar-
tetts, bedingt durch die gleiche Art von
Klangerzeugung und Resonanz, sowie die
singende Eigenart von Streichinstrumenten
haben mich zu einer Untersuchung der
Korperlichkeit von Ténen innerhalb der sehr
schmalen , kritischen Bandbreite” veran-
lasst. Die Unféhigkeit des Ohrs, in diesem
Bereich Tonhéhen zu unterscheiden, und
die Eigenschaft solcher Tonh6hencluster,
weitere psychoakustische Phanomene

wie Schwebungen und Differenzténe zu

erzeugen, gerat mehr und weniger in den
Brennpunkt des Geschehens. Die kritische
Bandbreite zeigt sich in verschiedenen Re-
gistern und Akkorddispositionen, darunter
auch sehr fragilen, nattrlichen Doppelgriff-
Flageoletts. Diese Vorstellung von der kri-
tischen Bandbreite, die von James Tenneys
Komposition Critical Band von 1988 inspi-
riert wurde, habe ich in zarte, pflanzenhafte
Zeichnungen umgesetzt, die an die Formen
der Seidenplanze, die in der kanadischen
Wildnis wachst, erinnert.

Das Stiick wurde 2006 vom Bozzini-
Quartett uraufgefiihrt und vom Canada
Council for the Arts in Auftrag gegeben.
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Gradients of Detail, Bleistiftzeichnungen, 2005



The First Place: At the Entrance

(with their fur around him)

Dieses Stiick fur Schlagzeug solo ist fir Dirk
Rothbrust komponiert. Nachdem wir 2010
an verschiedenen Fassungen von Her Teeth
Were White zusammengearbeitet hatten,
fragte er mich, ob der Untertitel , die erste
in einer Reihe von Studien flr Soloschlag-
zeug" bedeutete, dass es weitere Stiicke
gabe. Ich musste zugeben, dass ich diese
Reihe nie fortgesetzt hatte, aber in diesem
Moment hatte ich den Wunsch, das zu tun.
Der Titel der Komposition entspricht mei-
nem Geflhl, dass ich wieder einmal an der
Schwelle einer neuen Phase meiner kiinst-
lerischen Entwicklung stehe, die fiir mich
sehr spannend ist: Ich habe jetzt wieder
angefangen, Notenpapier und rhythmische
Strukturen in meiner Arbeit zu verwenden.
Genauso, wie das Komponieren auf der
Grundlage von Zeichnungen — mit erstaun-
lichen Resultaten — sich erst tiber eine ge-
wisse Zeit entwickelt hat, scheint sich jetzt
eine neue Art von rhythmischer Vorstellung
in meinem Denken abzuzeichnen. The First
Place fing mit rhythmischen Strukturen an
und entwickelte sich zu einer graphischen
Partitur — eine Umkehrung meines (blichen
Kompositionsprozesses.

Die Partitur besteht aus zweiundzwanzig

graphischen Systemen und umfangreichen

Angaben zur Interpretation, darunter eine
Liste moglicher Instrumente. Allerdings
enthalten die meisten dieser Angaben auch
die Aufforderung, sie einfach zu ignorieren:
der Musiker ist angehalten, mit kreativer
Phantasie auf die Partitur zu reagieren und
seine eigenen Vorstellungen zu entwickeln.
Wihrend Her Teeth Were White sich auf
Schlaginstrumente mit kurzem Nachhall
konzentriert, wozu noch drei Glocken
kommen, ist The First Place fir eine groBere
Vielfalt an Instrumenten geschrieben, die

mehr Metallinstrumente mit langerem

The First Placeo: Al the Entrance
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The First Place, Uberzeichnete Partitur, Seite 1

Nachhall enthdlt, darunter Instrumente mit
sowohl unbestimmten als auch klar
definierten Tonhohen. Fir bestimmte
Systeme oder Abschnitte des Stiicks sollen
Untergruppen aus einer groBeren Palette
ausgewdhlt werden. Ich bin sehr froh, dass
ich die Chance ergriffen und Dirk Rothbrust
eine solch offene Partitur gegeben habe.
Seine Instrumentenwahl und seine Inter-
pretation der Partitur wird gewiss jenseits
meiner eigenen Vorstellung liegen. Das ist
der springende Punkt dieser graphischen
Partitur, und ich bin sehr froh, dass die
Zeichnungen, die fir diese Arbeit ent-
standen sind, das Potential fiir direkte
Interpretation in sich tragen. Mein Dank
gilt Dirk Rothbrust fiir die Einladung, ein
zweites Stlick in dieser Reihe zu kompo-
nieren, fur die Anregungen wahrend seiner
Konzeption und fir die heutige Auffiihrung,

die Maria de Alvear gewidmet ist.

(a)long lines; we'll draw our own lines

Dieses Stiick ist eines der sparsamsten, das
ich bisher geschrieben habe. Diese Spar-
samkeit, verbunden mit einem sehr leisen
dynamischen Pegel, stellt flir die Musiker
eine groBe Herausforderung dar. Die
fragilen Bleistiftzeichnungen, auf denen das
Stlick beruht, lassen an Atemziige denken
oder an abstrakte Formen, die in der Luft
zu flieBen und zu schweben scheinen, an
einem fernen Horizont. Fliichtige Strukturen
laufen zusammen und l6sen sich auf oder
verwandeln sich in etwas Neues. Die ge-
haltenen Kldange werden von Schlaginstru-
menten interpunktiert, die einen Moment
lang das Klangbild des Konzertsaals selbst
hervortreten lassen.

(@a)long lines; we'll draw our own lines
wurde 2004 vom Wandelweiser Komponi-
sten Ensemble in Disseldorf uraufgefihrt.
Fur dieses Konzert wurde 2011 eine neue
Fassung erstellt, die ausschlieBlich Tonho-
hen in reiner Stimmung verwendet. Es ist
dem Komponisten, Maler und Dichter Chris
Newman gewidmet, dem uber die Jahre

ich viele wesentliche Anregungen fir die
Verbindung von Komposition und bildender

Kunst zu verdanken habe.





